b ac h werk

DIE SCHAFERKANTATE

WELTLICHE URFASSUNG DES OSTERORATORIUMS

Die Bauernkantate, Kaffeekantate und Jagdkantate gehéren zu den popularsten weltlichen Vokalwerken
Bachs - ein viertes Werk dieser Art, die Schéferkantate BWV 249a, trifft man im heutigen Konzertleben trotz
ihrer originellen Thematik hingegen fast nie an. Der Grund liegt in der unvollstandigen Uberlieferung: Als
weltliche Urfassung des Osteroratoriums BWV 249 |asst sie sich zwar gréBtenteils aus deren Frithfassung
wiederherstellen - ihre Rezitative jedoch, die als wesentlicher Trager der Handlung fungieren, sind verloren.
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(Bach-Archiv
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as Werk mit dem zeitlos giiltigen Titel
Entfliehet, verschwindet, entweichet,
ihr Sorgen entstand als Gliickwunsch-
musik zum 43. Geburtstag von Herzog
Christian von Sachsen-Weienfels am
23. Februar 1725. Bach hatte bereits wahrend seiner
Weimarer Zeit Kontakt zum WeilRenfelser Hof,
wovon die besagte Jagdkantate aus dem Jahre 1713
zeugt. Mit der Schiiferkantate, welche als friithste
nachweisbare Zusammenarbeit von Bach und
dem Dichter Christian Friedrich Henrici, genannt
Picander, gilt, wird an die Jagdkantate auf vielfaltige
Weise angekniipft: Beide Werke besitzen eine kunst-
voll instrumentierte Sinfonia, nehmen Elemente der
damals populédren Schéferdichtung auf und schlie-
Ren mit einem Chorsatz.

Obwohl die héfische Prachtentfaltung zur enor-
men Verschuldung der Sekundogenitur Sachsen-
Weillenfels gefiihrt hatte und 1719 vom Kaiser sogar
eine Schuldentilgungskommission zur Verhinde-
rung des totalen Zusammenbruchs eingesetzt wer-
den musste, scheinen die Geburtstagsfeierlichkeiten
des Herzogs in musikalischer Hinsicht wenig
eingebii8t zu haben. Dem Libretto Picanders
zufolge erklang die umfangreich besetzte Gliick-
wunschkantate als reprasentative , Tafelmusik® im
einstigen Festsaal des Weillenfelser Schlosses Neu-
Augustusburg, vermutlich mit Gestik und Kostiimie-
rung entsprechend der Schiferthematik, die vor ide-
alisierter Kulisse eine Geschichte von der Liebe zu
einer schonen, aber abweisenden Schiferin erzihlt.

Picander lédsst in Bachs Schidferkantate zwei
Figurenpaare auftreten: die Schéferinnen Doris und
Sylvia sowie die Hirten Menalcas und Damoetas.
Doris ist in der griechischen Mythologie eine Toch-
ter der Titanen Okeanos und Tethys, ihre Beglei-
terin Sylvia die Herrin des Waldes. Bei Menalcas
und Damoetas handelt es sich um Figuren aus den
Hirtengedichten von Vergil (70-19 v. Chr.): Die
dritte dieser insgesamt zehn sogenannten Eklogen
erzdhlt von einem durch einen Streit ausgelosten
Wettgesang der beiden tiber die Liebe, der jedoch
unentschieden ausgeht. Genau hier setzt Picander
die Handlung an: Mitten im Eingangsduett der
wetteifernden Hirten tauchen unerwartet Doris und
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Sylvia auf. Einmalig bei Bach und entgegen der
kompositorischen Konvention singen die Scha-
ferinnen anstelle der Hirten das Dacapo dieses
Satzes. Das gebildete hofische Publikum wird
diese humorvolle Abweichung vom antiken Ori-
ginal wohl verstanden haben, denn das folgende
Rezitativ bezieht sich unmittelbar auf das plotzli-
che Erscheinen der Schiferinnen. Obwohl diese
Dramaturgie schliissig erscheint, wurde lange
hinterfragt, ob Bach dem posthum gedruckten
Libretto hier tatsdchlich folgte. Da aber auch in
einer anderen Parodiefassung der Schdferkantate
von 1726, dem nur als Textdruck tiberlieferten
Dramma per musica Verjaget, zerstreuet, zerriit-
tet, ihr Sterne BWV 249b alle vier Solisten in glei-
cher Besetzung am Eingangsduett partizipieren,
kann der tiberlieferte Text von Bach tatsdchlich
so vertont worden sein.

Im zweiten Rezitativ wird erstmals der Bezug
zum Widmungsempfanger der Kantate her-
gestellt — der fiktive, klassische Stoff wird mit
realen Beziigen der Gegenwart verwoben: Die
beiden Schiferinnen sind auf dem Weg zum
Geburtstagsfest des Herzogs. Sie wollen ihm als
Geschenk einen Blumenkranz winden, benétigen
dazu aber die Hilfe der Bliiteng6ttin Flora, die
Sylvia in ihrer Arie herbeiruft. Der Text ,Gliick
und Heil bleibe dein bestdndig Teil“ des jubeln-
den Abschlusschors ist eine Anspielung auf den
Wahlspruch des Herzogs ,,Cum Deo Salus“ (Mit
Gott mein Heil), seine Anfangsbuchstaben sind
zugleich dessen Initialen C[hristian] D[ux]
S[axoniae] (Christian Herzog zu Sachsen).

S
1L
Fafel-Rujic bey Thro Hodfirfl,

Durdl. ju Weidienfels Ceburtps-Tage,
bein 23, Febr. 1725,

DAMOETAS , MENALCAS , DORIS
unb SYLVIA.
Arin d Duagnta,
Dameee. gﬂltﬁiclm;t'cri‘mwi:rm.utr.m-lmn,
it b len ibr ESoram,
Werwivret bie (i Reaurnaen nidse.
Laden unk Sdurim
Grfiaiier die Dergen,
Tt Freubemahder bas GBefidie,
Dor. . Enrfiche ; verfdavdnber , entwseidhe ; ifve
Sylv. Eoratn,
Werwvirret biz luftioenMegumaem nide.
Dam. fiadheridh ba
Men. S8er unterbricht s hber ?
Dam. Tie ¥ Dorismmd bie Sylvia ?
Sylv. Sio glaubelibr,
Sraftemre Paorialien
2ol Towhion mt vell Frente 7

Diar.

Wiederauf-
fiihrung der
Schifer-
kantate

bei den
Thiiringer
Bachwo-
chen 2018
(v.l.n.r.
Gudrun
Sidonie
Otto, Elvira
Bill, Daniel
Johannsen,
Stephan
MacLeod)

Text-
druck der
Schifer-
kantate in
Picanders
Ernst-
Schertz-
haffte und
Satyrische
Gedichte.
Erster
Theil,
Leipzig
1727
(Bach-
Archiv
Leipzig)

Wem Bachs Osteroratorium vertraut ist, dem mag die
Schdiferkantate wie eine musikalische Offenbarung vorkom-
men. Die zweiteilige Sinfonia malt das , Entfliehet, ihr Sorgen"
vortrefflich aus, denn nach dem festlichen Eingangsteil mit
Trompeten und Pauken folgt das beriihmte Adagio, das mit
dem einsetzenden Liegeton der Oboe und den schicksal-
haften Punktierungen der Streicher die ,bohrenden Sorgen*
unmittelbar spiiren ldsst. Im folgenden Duett, das wieder
den Affekt des Eingangssatzes aufgreift, verfliichtigt sich
der Kummer geradezu bildlich mit den emporschnellenden
Dreiklangsfiguren der Violinen und Sanger. Im Osteroratorium
wird dieser Affektwechsel als Tod und Auferstehung Jesu inter-
pretiert. Aus dem Schéferinnen- und Hirtenpaar werden Maria
Jacobi, Maria Magdalena, Petrus und Johannes.

Bereits der Bach-Forscher Friedrich Smend (1893-1980)
stellte treffend fest, dass die Schdiferkantate gegeniiber dem
Osteroratorium ein dullerst schliissig angelegtes Werk sei,
jenes hingegen zahlreiche dramaturgische Widerspriiche und
Sonderheiten aufweist, die in der Parodie begriindet sind.
Anders als etwa beim Weihnachtsoratorium hat Bach bei der
Umarbeitung der Schdiferkantate keine grundlegenden Ande-
rungen, zum Beispiel durch Einfiigung von Chorélen und
kunstvollen Ariosi, vorgenommen. Auch gibt es keinen Evan-
gelisten, der den Bibeltext wortlich vortragt. Moglicherweise
spielte der Zeitfaktor eine grof3e Rolle, denn zwischen der
Auffiihrung der Schdferkantate am 25. Februar und dem Oster-
oratorium am 1. April des Jahres 1725 hatte Bach zugleich die
Wiederauffithrung der Johannes-Passion in einer iiberarbei-
teten Form vorzubereiten.

Smend legte 1943 einen ersten Rekonstruktionsversuch der
Schdferkantate vor, der kriegsbedingt in der Basler Verlags-
niederlassung des Bérenreiter-Verlages erschien. Die Rezita-
tive stammten vom Kirchenmusiker und Musikwissenschaftler
Hermann Keller (1885-1967). Basierend auf dieser Edition
spielte Helmuth Rilling 1967 die bislang einzig existierende
Aufnahme dieses Werkes ein. Eine Neueinspielung wird
Ostern 2019 erscheinen.
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