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Poskozené casti autografu (A), které nebylo mozné
doplnit ani na zakladé vedlejSich prament (B1, B2
a B3), byly zrekonstruovany editorem a v partiture
jsou oznaceny mensim notovym pismem. Byt byl pro-
ces rekonstrukce Zelenkovy Missy Divi Xaverii nelehky,
skutecné problematickd mista vyZzadujici interpretaci
Zelenkova notového textu, zaujimaji v kontextu celého
dila marginalni podil a v naprosté vétsiné otazek bylo
mozné najit jednoznacné feseni.

OBSAZENI SKUPINY GENERALBASU
V ZELENKOVYCH DILECH

Zelenka oznacuje ve svych dilech dukladné ,regist-
raci” skupiny nastrojii bassa continua. Men3i skupi-
na nastroji bassa continua byva oznacena jako organo
a do této skupiny nélezi varhany, theorba a violonce-
lla. Ripieno oznacuje mista, kde se k nastrojim organo-
-skupiny pripojuji fagoty a kontrabasy. Stfidani téchto
skupin zpravidla sleduje princip stfidani orchestralnich
a sborovych tutti (doprovazeno ripieno) a sélovych pa-
sazi (doprovazeno organo). Systematicky se v partu
bassa continua objevuji poznamky solo a tutti, tykajici
se registrace varhanniho partu. Pasaze doprovazejici
vokalni séla byvaji oznacena jako solo. Doprovod sil-
néji registrovanych orchestralnich ¢asti se sborem byva
oznacen tutti. Podle pozndmek varhanni registrace je
mozné pomérné bezpecné urdit i umisténi chybéjicich

poznamek ripieno a organo. Je vsak tfeba mit na pamé-
ti, Ze v pfipadé orchestralnich ritorneli nechava hrat
Zelenka celé ripieno, pficemz ve varhannim partu na-
chdzime poznamku solo."

PODEKOVANI

V posledni ¢tvrtiné 20. stoleti byla v ramci edi¢ni fady
Das Erbe deutscher Musik (www.erbedeutschermusik.de/
Depotarbeiten) pfevedena podle mikrofilmti drazdan-
skych autografti téméf vsechna nevydana dila Jana
Dismase Zelenky do modernich rukopisnych partitur.
Hodnota téchto rukopisti spociva v tom, Ze usnadniuji
dalsi rekonstrukci dila podle jiz zrestaurovanych a di-
gitalizovanych pramenti drazdanského archivu a mo-
hou prispét k optimalnimu vysledku tisténych vydani
jinych editorti. Poni¢eny pramen skladby Missa Divi
Xaverii prevedl v roce 1983 Reinhold Kubik, jehoz
prace si zaslouzi uznani. Dékuji Prof. Dr. Wolfgangu
Hornovi za laskavé poskytnuti kopie partitury, Prof.
Dr. Gerhardu Poppemu za pomoc pii identifikaci
pramenti a Saské zemské knihovné v Drazdanech
a jejim spolupracovnikéim za mimofadnou vstficnost
a spolupraci.

Vaclav Luks
Praha, prosinec 2015

13 Vice k tomuto tématu viz Wolfgang Horn, Die Dresdner Hofkir-
chenmusik 1720—-1745: Studien zu ihren Voraussetzungen und ihrem Re-
pertoire, Barenreiter Kassel — Carus Stuttgart, 1987.

VORWORT

ZUM HISTORISCHEN HINTERGRUND

Der aus Bohmen stammende und in Dresden wirkende
Komponist Jan Dismas Zelenka (1679-1745) schuf 1729
zwei bedeutende Werke fiir die Feierlichkeiten zum Ge-
denktag des Heiligen Franz Xaver. Dabei handelt es
sich um die Missa Divi Xaverii (ZWV 12)! und die Lita-

1 Die beschidigte autographe Partitur wird in der Sachsischen
Landesbibliothek —Staats- und Universitatsbibliothek Dresden (D-DI)
aufbewahrt, Mus. 2358-D-26.
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niae de Sancto Xaverio (ZWV 156).2 Die Missa Divi Xaverii
entstand zur Auffithrung in der Katholischen Hofkirche
in Dresden wahrend der Oktav um den Gedenktag die-
ses Heiligen am 3. Dezember. Am Ende des Kyrie elei-
son II findet sich im Autograph die Anmerkung , Dres-
dae 1729/ 3. Settem.”, woraus man schliefsen kann, dass
ihm der grofsziigige Zeitraum von drei Monaten fiir die
Komposition dieser Messe eingeraumt wurde, ein Werk,

2 D-DI, Mus. 2358-D-58.



das zu Zelenkas strahlendsten und freudigsten Werken
gehort. Die Missa Divi Xaverii wurde am 26. November
vollendet; zu diesem Zeitpunkt iibernahm Zelenka die
musikalischen Pflichten (wenn auch nicht den Titel)
des vorigen Kapellmeisters Johann David Heinichen,
der im Juli 1729 nach langer Krankheit verstorben war.

Das gleichzeitig entstandene und vom Umfang und
von der klanglichen Brillanz her vergleichbare Werk —
Litaniae de Sancto Xaverio — ist auf das Ende der Oktav
datiert: ,,9. Decembr. 1729”. Pater Franz Nonhardt 5],
Superior der Dresdner Jesuiten, berichtete in seinem
jahrlichen Brief an den Generaloberen der Societas Jesu
in Rom unter anderem:

[...] Der heilige Apostel [Missionar] Indiens [Franz Xaver]
hatte jedoch eine ganze Oktav speziell fiir sich, in der nicht
allein die Konigliche Kapelle spielte bei den Litaneien, die
flir gewohnlich zur 4. nachmittdglichen Stunde abgesun-
gen werden, sondern auch der Hochaltar durch eine viel-
faltige Aufstellung von Kerzen hell erstrahlte. Dabei wur-
den auch dem frommen Kuss der Anbeter die heiligen
Reliquien dieses Vergottlichten dargeboten, die unsere
durchlauchtigste Xaverius-Verehrerin [Maria Josepha von

Osterreich] selbst aus ihrem Reliquiar herausgeholt hat.®

Welche Griinde fiihrten 1729 zur Entstehung von Ze-
lenkas grofiartigen musikalischen Werken zu Ehren des
Heiligen Franz Xaver? Nach der Ankunft der Habsbur-
ger Erzherzogin Maria Josepha im Jahr 1719 in Dres-
den, Ehefrau des sachsischen Kurprinzen Friedrich
August II. und Schwiegertochter von August II. (ge-
nannt , der Starke”), dem Haupt des Herrscherhauses
Wettin, Sachsischen Kurfiirsten und Konigs von Polen,
erlangte das Fest des Heiligen Franz Xaver immense
Bedeutung. Maria Josephas Geburts- und Namenstag
am 8. Dezember fillt in die Oktav dieses Heiligen, und
auflerdem war Franz Xaver ihr erklédrter personlicher
Heiliger und ihr Schutzpatron.* Jedes ihrer Kinder er-
hielt den Taufnamen Xaver oder Xaveria. Doch scheint
die Feier der Oktav des Heiligen im Jahr 1729 eine he-
rausragende Bedeutung gehabt zu haben. Kénnte die
besondere Verehrung im Zusammenhang stehen mit
der dynastischen Situation in der sédchsischen Herr-
scherfamilie?

Am Passionssonntag im Jahr 1728 dem 14. Marz,
starb der der dlteste Sohn und Erbe von Friedrich Au-
gust Il und Maria Josepha, der siebenjahrige Prinz Jo-

3 Annuae Litterae Missionis Dresdensis Ad Annum 1729. Archi-
vum Romanum Societatis Iesu Fondo Vecchia Compagnia (ARSI);
Provinciae Bohemiae 145 (Boh), S. 22. Die lateinischen Originalzitate
iibersetzte Wolfgang Horn. Die Originalfassung aller Zitate wird in
der englischen Fassung dieses Vorworts angefiihrt.

4 Annuae Litterae Missionis Dresdensis Ad Annum 1720. ARSI,
Boh 134, S. 11.

seph (August Wilhelm Friedrich Franz Xaver Johann
Nepomuk), an den Pocken. Dieser Krankheit war im
Jahr 1711 auch Maria Josephas Vater, der Habsbur-
ger Kaiser Joseph 1., zum Opfer gefallen. Der Tod des
Prinzen Joseph verursachte sehr grofien Kummer, tiber
den nach Rom berichtet wurde, er sei ,, voller Bitterkeit.
Welche Klagen, welcher Jammer, welche Untrostlich-
keit des ganzen Dresden damals herrschten — es gibt
niemanden, der das beschreiben konnte!”> Spéter in
diesem Jahr kam Maria Josephas dritte Tochter zur Welt
(am 28. August 1728). Der einzige mannliche Nachkom-
me von Friedrich August II. und Maria Josepha blieb
also der gebrechliche Prinz Friedrich Christian (Leo-
pold Johann Georg Franz Xaver), der an einer Lah-
mung der Wirbelsaule litt. Man kann annehmen, dass
der Tod Prinz Josephs Maria Josepha dazu bewegte,
ihre Heiligenverehrung sehr zu intensivieren. Wahrend
eines Besuchs in Miinchen im Jahr 1729 erhielt sie Reli-
quien von Sankt Benno, dem Schutzheiligen Sachsens,
als Geschenk. Diese wurden am 16. Juni 1729, am Ge-
denktag dieses Heiligen, in der Katholischen Hofkirche
in Dresden erstmals offentlich zur Schau gestellt.

Fast neun Monate nach der mit hohen Feierlichkeiten
begangenen Xaver-Oktav im Jahr 1729 brachte Maria
Josepha am 25. August 1730 einen Sohn zur Welt, der
die Taufnamen Franz Xaver Albert August Ludwig
Benno erhielt. Im Bericht tiber seine Geburt, der im
jahrlichen Brief nach Rom im Jahr 1730 zu lesen ist,
wird Bezug auf die Verehrung der Heiligen Franz Xa-
ver und Benno genommen, die diesem Ereignis vor-
angegangen war. Aufierdem verglich der Verfasser die
Geburt mit der des biblischen Samuel:”

Ganz gewiss gibt es nur selten derart starke Beweise fiir
die Wirkung christlicher Frommigkeit, die hier dazu fiihr-
te, dass das giitige gottliche Walten sich unseren Gebeten
zugeneigt hat. Nach dreitdgigen 6ffentlichen Gebeten, die
in der Kirche abgehalten wurden und die wir dann fort-
gefiihrt haben wahrend der Messfeier im Festrang , du-
plex minor” vor dem ausgesetzten Allerheiligsten im Bei-
sein unserer Durchlauchtigsten [der Kurprinzessin] selbst
und nachdem im Chor die , Litaniae maiores” abgesungen
worden waren, hat es Gott gefallen, in diesem Jahre das

5 Annuae Litterae Missionis Dresdensis Ad Annum 1728. ARSI,
Boh 144, S. 23.

6 Basierend auf der Auswertung historischer medizinischer Be-
richte haben Arzte das Leiden des Prinzen Friedrich Christian als
zerebrale Kinderlahmung diagnostiziert, zu der als Komplikation
noch eine Skoliose kam. Siehe dazu https://comtedelusace.wordpress.
com/london-medical-opinions/ und https://comtedelusace.wordpress.com/
neapolitan-medical-opinion/.

7 Wegen ihres Wunsches nach einem Sohn war Samuels Mutter
Hanna ,von Herzen betriibt und betete zum Herrn und weinte
sehr”. 1. Samuel 1:10 (Luther 1984).
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Land Sachsen wieder mit einem neuen und dazuhin noch
vollig gesunden Prinzen, geboren am 25. August, zu be-
gliicken. Da aber fest daran zu glauben ist, dass uns jener
neugeborene Prinz — nicht weniger als ein ,zweiter Samu-
el” — nicht allein in Erhérung der Gebete der durchlauch-
tigsten Mutter, sondern vielmehr der Heiligen Benno und
Xaverius geschenkt worden ist, legen hiervon die Namen
der Heiligen Benno und Xaverius selbst ein beredtes
Zeugnis ab, die dem Prinzen bei der Taufe gegeben wor-
den sind. Fiir dieses wahrhaft himmlische Geschenk ha-
ben wir am darauffolgenden 27. August ein feierliches Te
DEUM Laudamus unter dem Donnern der Geschiitze ab-
gesungen.8
Obwohl das Credo in der Missa Divi Xaverii nicht vertont
wurde, gehort sie zu den prachtigsten Messkompositi-
onen Zelenkas. Sie ist fiir eine der grofiten Besetzungen
geschrieben, die Zelenka jemals verwendet hat: Solisten
und Chor jeweils vierstimmig (SATB), vier Trompeten,
Timpani, zwei Floten, zwei Oboen, Violine I und II, Alt-
und Tenorviola sowie eine Continuogruppe aus Or-
gel, mindestens einem Fagott, Violone, Violoncelli und
Kontrabass. Man kann aus Dokumenten des Dresdner
Hofs schliefsen, wer die wichtigsten Ausfiihrenden bei
der Urauffithrung im Jahr 1729 waren. In diesem Jahr
stammten alle mannlichen Vokalsolisten des Dresde-
ner Hofes aus Italien: Der Sopranist Andrea Ruota, der
Altist Nicolo Pozzi, der Tenor Matteo Lucchini und
der Bassist Cosimo Ermini. Aufierdem weifS man aus
einer Autobiografie von Zelenkas Kompositionsschii-
ler Johann Gottlob Harrer (1703-1755), dem spateren
Nachfolger Bachs als Thomaskantor in Leipzig, dass
August II. zu dieser Zeit einen Chor am Dresdner Hof
angestellt hatte, dem Harrer als Supernumerarius ange-
horte.” Im Dezember 1729 stand der Konzertmeister
Johann Georg Pisendel (1687-1755) an der Spitze der
gefeierten Instrumentalisten der Dresdner Hofkapelle,
zu denen eine ganze Reihe berithmter Musiker zdhlten.
Dazu gehorten die Flotisten Pierre-Gabriel Buffardin
und Johann Joachim Quantz, der Oboist Johann Georg
Richter, der Organist Christian Petzold und der Cam-
mer-Lautenist Sylvius Leopold Weiss.'” Die vier Trom-
peter und der Pauker wurden wohl aus dem Dresdner

8 Annuae Litterae Missionis Dresdensis Ad Annum 1730. ARSI,
Boh 147, S. 21.

9  EinFaksimile mit einer Transkription der Autobiografie Harrers
steht in Wolfgang Reich, ,Jan Dismas Zelenka und seine Dresdner
Kopisten”, in: Thomas Kohlhase (Hg.), Zelenka-Studien 1. Musik des
Ostens, Barenreiter Kassel 1993, S. 110-114.

10 Sachsisches Hauptstaatsarchiv, Dresden (D-Dla), 10006 Oberhof-
marschallamt (OHMA) K II Nr. 7, ,Konigl: Pohlnische und Chur-
fiirst. Sdachs. Hoff-Bediente 1726. bis 1729” (nicht foliiert). Siehe
,,Capell Musici” (mit Anmerkungen) unter ,, Hoff-Kirchen und Capell-
Bediente”.
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Hofensemble ausgewdhlt, das aus zwolf Trompetern
und zwei Paukisten bestand.

Die Missa Divi Xaverii ist genauso lang oder sogar
noch langer als andere Messen mit einem Credo. Auf
diese Weise Zelenka verlieh dem Werk einen Status,
der dem Schutzpatron der Maria Josepha angemessen
ist. Zelenka strukturierte seine Messvertonungen mit
Nummern - also als Abfolge von grofibesetzten Cho-
ren, konzertierenden Vokalsétzen (in denen die Solisten
mit dem Chor wetteifern), Soloarien und solistisch be-
setzten Vokalensembles. Mehrere Sdtze verfiigen tiber
ausgedehnte Orchestereinleitungen. Zwischen den
Saulen der grofs besetzten Tutti-Sdtze schafft Zelenka
Kontraste mit sorgféltig gearbeiteten Arien und dekla-
matorischen Abschnitten. In den Arien der Missa Divi
Xaverii erweist sich Zelenkas Talent beim Komponieren
kunstvoller Stiicke fiir Solostimme mit obligatem Inst-
rument. Uber den Text Dona nobis pacem wird die Musik
aus dem Kyrie eleison II mit ihrem deutlichen Bezug auf
das Kyrie eleison I noch einmal aufgenommen. Dadurch
gelingt Zelenka ein dufierst tiberzeugender Schluss fiir
seine aufSerordentliche Missa Divi Xaverii.

Ging Zelenka davon aus, dass sein musikalischer
Beitrag zur Xaver-Oktav 1729 einen gliicklichen Aus-
gang hatten? Fiir Maria Josephas Zeremonie am 7. Ok-
tober 1730 (dem Geburtstag ihres Gatten, Kronprinz
Friedrich August II.) komponierte Zelenka eine Messe
mit dem aufschlussreichen Titel Missa Gratias agimus
tibi (Wir danken dir, ZWV 13).! Aulerdem wird die
Abschrift dieser Messe im Prager Metropolitenkapitel
unter dem Titel Missa promissae gloriae'* aufbewahrt.

Janice B. Stockigt
Melbourne, Dezember 2015
(iibersetzt von Susanne Lowien)

ZUR REKONSTRUKTION

Die feierliche Messe des Heiligen Xaver von 1729 gehort,
was den Notentext betrifft, zu den problematischsten
Werken Zelenkas. Zwar ist in den Sammlungen der
Séachsischen Landesbibliothek in Dresden eine voll-
standige handschriftliche Partitur erhalten, doch das
Notenmaterial zur Auffithrung, das bis zum Ende des

11 D-DI, Mus. 2358-D-21.

12 Archiv Prazského hradu: Knihovna metropolitni kapituly, hu-
debni sbirka katedraly svatého Vita — hudebni sbirka Kaple sv. K¥ize
(Archiv der Prager Burg: Bibliothek des Metropolitenkapitels, mu-
sikalische Sammlung des St-Veits-Doms — musikalische Sammlung
des heiligen Kreuzes), Prague (CZ-Pak), Sign. 1402.



Zweiten Weltkriegs ebenfalls in Dresden zur Verfiigung
stand, ging, wie es scheint, im Wirbel der Ereignisse am
Ende des Krieges unwiederbringlich verloren. Gerade
jene 33 Orchester- und Gesangsstimmen konnten er-
hellende Antworten auf eine Reihe von Fragen geben,
die Zelenkas Autograph aufwirft. Es ist offenkundig,
dass es Zelenka sehr auf den Klang der Komposition
ankam und er ein Werk schuf, das hinsichtlich der Gro-
3e der Besetzung alle seine bisherigen Kompositionen
ubertraf. Zugleich war die Missa Divi Xaverii das erste
grofle Werk, das Zelenka nach dem Tod des Dresdner
Hofkapellmeisters Johann David Heinichen (am 16. Juli
1729) schrieb. Angesichts der Tatsache, dass Zelenka
den erkrankten Kapellmeister langfristig vertreten
hatte, hoffte er mit Sicherheit, die Nachfolge der frei
gewordenen Stelle antreten zu konnen, und so war die
neue feierliche Messe eine passende Gelegenheit, um
auf sein Konnen aufmerksam zu machen.

Energische und eilige Striche sind typische Merkma-
le von Zelenkas Handschrift, im Fall der Missa Divi Xa-
verii ist seine Notation jedoch noch skizzenhafter und
unleserlicher als gewdhnlich. Es ist sehr wahrschein-
lich, dass das Kyrie, das als Datum der Fertigstellung
den 3. September tragt, urspriinglich als eigenstandiger
Teil ausgefiihrt wurde und Zelenka das Werk erst im
Verlauf des Herbstes 1729 beendete (am 26. November
1729). Zelenka kann fiir die Komposition eines Werkes
von diesem Umfang unmdglich mehrere Monate Zeit
bendtigt haben, und auch die sich verandernde Hand-
schrift und die verschiedenen Schattierungen der Tinte
lassen vermuten, dass das Werk in Etappen entstand.
Offenbar rechnete der Komponist damit, dass er bei
der Anfertigung des Auffithrungsmaterials zugegen
sein wiirde — ebenso wie bei den eigentlichen Proben
und der Auffithrung des Werks — und dass die Kopis-
ten die Stimmen nach seinen Anweisungen schreiben
wiirden. Unter diesen Umstanden hielt der Komponist
es nicht fiir notwendig, eine Reihe wichtiger Details in
der Partitur genau zu definieren.

Die Skizzenhaftigkeit von Zelenkas Partitur besteht
vor allem in der uneindeutigen oder unvollstandigen
Bezeichnung der Instrumentierung des Orchesters. An
vielen Stellen ist die Verdopplung der Violinstimmen
durch die Oboe nicht klar, und auch im Fall der Trom-
petenstimmen ging Zelenka sehr unsystematisch vor.
Am meisten Probleme bereitet die Sopranarie des Be-
nedictus, deren Notation in Zelenkas Handschrift keine
endgiiltige Variante fiir die Instrumentierung anbietet.
Die Arie ist in vier Systemen geschrieben, wobei in der
Einleitung das oberste System den Violinen zugeteilt
ist, das zweite System ist mit ,,oboe” {iberschrieben, das

dritte System gehort dem Sopransolo und das tiefste
dem Basso continuo. Ein schwierig zu losendes Pro-
blem ist jedoch, dass die Oboenstimme im Altschliissel
notiert ist und auflerhalb des Umfangs der gangigen
Barockoboe liegt. Man konnte die fiir Dresden sehr
unwahrscheinliche Verwendung einer Oboe da caccia
annehmen, wenn Zelenka wahrend der Komposition
nicht angefangen hatte, die Oboe in ihrer iiblichen Lage
und im géngigen Violinschliissel zu notieren. Wenn wir
die an das Science-Fiction-Genre grenzende Theorie ei-
ner abwechselnden Verwendung verschiedener Oboen
innerhalb eines Teils der Messe oder die Moglichkeit
der Existenz eines uns unbekannten Instruments mit
auflergewOhnlichem Umfang verwerfen, so bleibt nur,
eine Interpretation von Zelenkas Notation in Erwédgung
zu ziehen. Am wahrscheinlichsten erscheint die Mog-
lichkeit, dass Zelenka urspriinglich unter der Violin-
stimme die Bratschenstimme schreiben wollte und dass
er deshalb den Altschliissel an den Beginn des Linien-
systems setzte. Spédter aber dnderte er seine Vorstellung
und begann in das schon gezeichnete Liniensystem der
Bratsche die Stimme der Solo-Oboe zu notieren — aller-
dings eine Oktave tiefer. Einigermafien ungewdhnlich
fiir die Solo-Oboe ist jedoch auch die Tonart h-Moll,
und so erscheint die Verwendung einer Oboe damore
am wahrscheinlichsten, fiir die die Tonart mit Kreuzen
sehr charakteristisch ist. Zwar ist die Verwendung der
Oboe d’'amore untypisch fiir Dresden, zugleich aber auch
nicht vollig ausgeschlossen. Schliefllich komponierte
auch Johann David Heinichen ein Konzert fiir dieses
Instrument (Seibel 228). Vermutlich wird man nie mehr
feststellen konnen, wie sich Zelenka die Instrumentie-
rung dieses Teiles des Benedictus wirklich vorstellte,
ich glaube aber, dass die in der vorliegenden Edition
vorgeschlagene Losung sowohl musikalisch als auch
historisch iiberzeugt. Eine diplomatische, nach dem
Autograph angefertigte Umschrift des Benedictus fin-
det sich im Anhang.

Die Probleme mit Zelenkas Notation waren aller-
dings nicht die einzigen, die bei der Rekonstruktion
des Werks bewiltigt werden mussten. Das Autograph
der Partitur (A) im Querformat ist stark beschadigt und
der obere Bereich der Partitur wurde in der Vergangen-
heit offensichtlich so unachtsam , begradigt”, dass das
erste Notensystem einiger Blatter abgeschnitten wur-
de. Infolge dieses Eingriffs fehlt an einigen Stellen die
Notation der Violin- oder der Trompetenstimme. Ein
fiir die Rekonstruktion wichtiges Ereignis ergab sich
jedoch durch die Riickgabe des Archivs der Berliner
Sing-Akademie von Kiew an Berlin im Jahr 2001. Diese
einzigartige Sammlung enthalt namlich drei wichtige
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Abschriften der Missa Divi Xaverii. Es handelt sich um
zwei Partiturabschriften einer Kurzfassung der Messe
(lediglich Kyrie und Gloria) aus der Feder Johann Fried-
rich Agricolas (B1) und eines unbekannten Dresdner
Kopisten (B2). Die dritte Quelle sind unvollstindige
Orchesterstimmen aus der Feder eines anonymen, als
Palestrina II bezeichneten Kopisten (B3). Alle drei Quel-
len wurden wahrscheinlich aus derselben, heute unbe-
kannten Vorlage abgeschrieben. Sie enthalten jedoch
eine stark verkiirzte Fassung des Werks mit reduzierter
Besetzung (nur zwei anstelle von vier Trompeten). Die
Forderung nach Kiirzungen in der liturgischen Musik
breitete sich seit den 4oer Jahren des 18. Jahrhunderts
auch in Dresden aus, und so griff ein unbekannter Be-
arbeiter stark in Zelenkas Werk ein, wobei die markan-
teste Anderung in der Verbindung der Textabschnitte
Kyrie eleison I — Christe eleison — Kyrie eleison II zu einem
einzigen Teil in der er6ffnenden Fuge besteht. So wur-
den die Musik des urspriinglichen Sopransolos Christe
eleison und die Doppelfuge Kyrie eleison II vollstindig
weggelassen. Auch in dieser Fassung stellten allerdings
die Quellen aus der Sammlung der Berliner Sing-Aka-
demie eine unschétzbare Hilfe bei der Rekonstruktion
des Werkes dar.

Die beschadigten Teile des Autographs (A), die nicht
auf der Grundlage von Nebenquellen (B1, B2 und B3)
erganzt werden konnten, wurden vom Herausgeber
rekonstruiert und sind in der Partitur durch eine klei-
nere Notenschrift gekennzeichnet. War der Rekon-
struktionsprozess von Zelenkas Missa Divi Xaverii auch
nicht einfach, so nehmen die wirklich problematischen,
eine Interpretation von Zelenkas Notentext erfordern-
den Stellen im Kontext des gesamten Werkes dennoch
nur einen marginalen Anteil ein, und bei der absoluten
Mehrheit der Fragen war es moglich, eine eindeutige
Losung zu finden.

BESETZUNG DER CONTINUO-GRUPPE IN
ZELENKAS WERKEN

Zelenka kennzeichnet die ,Registrierung” der Instru-
mentengruppe fiir den Basso continuo in seinen Wer-
ken genau. Eine kleinere Instrumentalgruppe fiir den
Basso continuo wird als organo bezeichnet, in diese
Gruppe gehoren die Orgel, die Theorbe und Violoncel-
li. Als ripieno sind Stellen gekennzeichnet, an denen zu
den Instrumenten der organo-Gruppe noch Fagotte und
Kontrabasse hinzukommen. Der Wechsel dieser beiden
Gruppen folgt dem Prinzip des Wechsels der tutti von
Orchester und Chor (begleitet vom ripieno) und den
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Solopassagen (begleitet vom organo). Systematisch sind
in der Stimme des Basso continuo die Bezeichnungen
solo und tutti zu finden, die die Registrierung der Orgel
betreffen. Passagen, die Vokalsoli begleiten, sind als
solo gekennzeichnet. Die Begleitung der starker regist-
rierten Teile von Orchester und Chor sind tutti bezeich-
net. Mithilfe der Eintrdge zur Registrierung der Orgel
konnen auch stellenweise fehlende ripieno und organo
Bezeichnungen relativ sicher bestimmt werden. Dabei
ist jedoch zu beachten, dass Zelenka bei Ritornelli des
Orchesters das gesamte ripieno spielen lasst, wahrend
sich hier in der Orgelstimme nur die Bezeichnung solo
findet.®
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17. Dona nobis pacem
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